EL METODO ICONOGRAFICO-
ICONOLOGICO DE PANOFSKY

1.1. — Concepto de iconografia
basando en los tres niveles de la
teoria iconoldgica de Panofsky.

S
ga

a iconografia es el arte de la composicion de

los iconos, quedandose solo a ese nivel, ya

que el estudio cientifico, tanto a nivel artis-
tico como del contenido teoldgico, se define como
iconologia.

El icono, por su parte, se define como una imagen
pintada, la palabra proviene del griego eikon, que
es la imagen o representacion de cualquier tipo.
Cualquier objeto que represente a otro es un eikon’.

La iconografia encierra el estudio del significado
de las imagenes, ésto desempefia un trascendental
papel en la comprension del arte, por ende, de la
historia y la cultura, las tradiciones y costumbres
de un pueblo.

El concepto de iconografia viene desde la histo-
ria misma de las religiones, a partir del hecho de
la representacién bidimensional o tridimensional
de las deidades como en el caso del hinduismo,
la cual posee una rica tradicion iconografica en
contraparte del Islam que limita férreamente las
representaciones’.

Por su parte, en la religion cristiana, el icono es la
esencia de la representacion, tanto en un sentido
sacro como de ornamentacion, tomando especial
auge a partir de la época paleocristiana y evolucio-
nando a lo largo de la historia.

La iconografia reconstruye las imagenes a través

1.- Diccionario Enciclopédico Larousse, Ed. Trébol, Columbia, 1996,
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de los elementos que la conforman, la forma por
la forma misma, sin llegar a un sentido mas alla
de lo que esta representa. Se considera de corte
formalista’®.

Son diversos los autores que nos refieren teorias y
estudios respecto a la iconografia a lo largo de la
historia, algunos desde puntos de vista mas cerrados
e inflexibles, otros con consideraciones adecuadas
e interesantes respecto a la evolucion filosdfica y
artistica.

Eduard Georg Seler, lingiiista aleman, es quien
logra desarrollar la iconografia con mucho
éxito a partir de su conocimiento de las lenguas
mesoamericanas, facilitando asi el estudio de
los codices, lo cual le permitid relacionar las

imagenes con los nombres, términos y
conceptos  nativos  registrados por autores
coloniales. Para Seler muchas de las formas
pictoricas eran, en efecto, simbolos o meta-

foras visuales de conceptos clave que podian
decodificarse. Cuando se le escapaba el signifi-
cado de una imagen recurria a los documentos
escritos que creia que podian explicarla o a otras
imagenes que se le asemejaban®.

Pero Seler, por su formacion lingiiista, se queda
en un estudio iconografico de caracter interpretativo
no flexible, va en contra de la semiotica y el post-
modernismo, que defienden el multiple significado
de los elementos dependiendo del contexto, Seler,

3. - CASTINEIRAS Gonzalez, Manuel Antonio, Introduccion al mé-
todo iconogrdfico, Ariel, Barcelona, 1998, p.7-16.
4. - “Arqueologia Mexicana”, Méx, No. 55, Iconografia y arte, p.28-29



a partir de la comparacion determina el significado
de muchos elementos graficos, ademas de que sus
estudios se enfocan principalmente en cuestiones
prehispanicas.

Por otro lado, Christine Hasenmueller, en sus
estudios de iconografia, manifiesta que ésta es una
“filologia de imagenes”, haciendo hincapié en
el sentido histdrico que se manifiesta a través de los
elementos visuales.

Esta autora nos permite ver a la iconografia
mas alld de la simple interpretacion, ella va
al sentido narrativo y semidtico de los elemen-
tos, basandose en los significados intrinsecos que
coadyuvan al entendimiento de la historia del hom-
bre, mas en un sentido etnohistérico que artistico’.

Se pueden percibir diferencias sustanciales
entre estos autores al respecto de un mismo
tema, en donde el enfoque disciplinario es el
que determina la orientacion de sus trabajos de
investigacion iconografica, pero en el sentido
de este proyecto los estudios de Erwin Panofsky
son los que nos permiten encaminar de una manera
mas adecuada las formas, por medio de estudio mas
profundo.

Erwin Panofsky, defendia una tercera etapa de
investigacion durante la cual el icondgrafo situaba
la imagen en el contexto de las ideas, valores y
tradiciones del tiempo y el lugar de su creacion,
etapa altamente especulativa del proceso
iconografico a la que llamo iconologia.

“Asi entiendo yo la iconologia, como una iconografia
que se hubiera vuelto interpretativa, y que por tanto
se ha convertido en parte integrante del estudio del
arte. (...) La iconologia es, pues, un método de inter-
pretacion que procede mas bien de una sintesis que
de un analisis. Y lo mismo que la identificacion cor-
recta de los motivos es el requisito previo para un
correcto analisis iconografico, asi también el anali-
sis correcto de las imagenes, historias y alegorias es
el requisito previo para una correcta interpretacion
iconoldgica.®”

Se ha dicho que la iconografia nos ilustra poco

5. - Revista “Semiotica . Journal of The International Association For
Semiotic St.”, Christine Hasenmueller, 1999; 123 (1-2) p. 183-200

6. - PANOFSKY, E., “El significado de las artes visuales”, Madrid,
Alianza, 1979, p. 51
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acerca de coémo cred el artista una imagen en
realidad, de por qué realizd las elecciones artisticas
que hizo. La premisa de trabajo de un icondgrafo:
que una forma tiene un solo significado “cierto”
en un tiempo dado, es puesta en duda por los
defensores del posmodernismo y la semidtica,
quienes sostienen que toda imagen tiene significados
multiples, segin quien las mire, pero los estudios
realizados demuestran la posibilidad insuperable de
la aplicacion de esta metodologia para revelar que
se ha pretendido revelar en una imagen. Por su parte
gracias a la iconologia se ha logrado contextualizar
esto con las tradiciones, valores sociales y creencias
de otro tiempo’.

Se debe tomar en cuenta la diferencia
entre iconologia e iconografia, ya que la pri-
mera se interna en un estudio mucho mas
amplio, con un caracter mas profundo en cuanto
al estudio de la forma, mientras que la iconografia se
queda en el nivel de la interpretacion, tal como lo
menciona el autor Santiago Sebastian:

“Las representaciones de la realidad de lo
visible 'y lo cognoscible establecen una
notable diferencia entre lo que se ve (la for-
ma) y lo que se conoce a través de lo que se ve
(significado), describe y clasifica las imagenes
(las formas del plano iconografico) e interpretan el
pensamiento o razén de que transmiten (el plano
iconologico)®.”

Esto, basado en los estudios y propuestas de
Panofsky, nos muestran una diferencia entre uno
y otro estudio, en donde se revela a través de las
imagenes el significado intrinseco de la nacidn,
periodo historico, filosofia o creencia y un modo de
vida, entre otras consideraciones.

Ante una obra de arte se inicia esclareciendo
su asunto primario o natural (formal y expresivo),
etapa que Panofsky llama pre - iconografica, en
la que se emplea de primera mano la experiencia
practica para reconocer o describir los objetos o
hechos. Esta interpretacion puede recurrir y recurre
para su control a la historia del estilo, acorde a la
informacion y datos tradicionales que se muestran
en cada caso, se entra a la interpretacion formal de
los objetos y los hechos analdgicos. Posteriormente

7. - “Arqueologia Mexicana”, México, Num. 55, Iconografia y arte,
p.35

8. - SEBASTIAN, Santiago, Iconografia e Iconologia del Arte Novo-
hispano, Azabache, Italia, 1992, p. 12



se pasa al andlisis propiamente iconografico, al tema
denominado secundario o convencional (el asunto
constituido por lo que llamamos imagenes, histo-
rias o alegorias). El tema meramente iconografico
queda ya significativamente intrinseco o contenido,
el que comporta valores simbodlicos, se entra al cam-
po de la interpretacion iconoldgica, ayudado de una
intuicion sintética, basada en el conocimiento de las
tendencias esenciales de la mente humana, segin
las circunstancias de personalidad psicoldgica y
de espiritu de la época, se basa en el conocimiento
de la historia de los simbolos, la penetracién de
las tendencias esenciales de la mente humana,
se expresa por temas y conceptos’.

Mas claramente Panofsky explica varios niveles
de interpretacion al respecto de los iconos, en los
cuales, cada nivel manifiesta particularidades espe-
cificas, mencionando que todos los objetos creados
por el hombre son de dos clases a) vehiculos de
comunicacion y b) utensilios o instrumentos, pero
ambas cosas pueden ser a la vez obras de arte.

En todos los casos, el elemento forma esta
presente, el que la forma de un objeto util llegue a
ser considerado estéticamente, depende de la inten-
cion del creador, aunque en ocasionas esto no se
manifiesta de manera consciente, como en nuestro
objeto de estudio, entonces nuestra actitud respecto
al objeto dependera de la disposicion, experiencia
y situacion historica, y este punto en especifico es
donde se genera la distorsion que el iconografo e
iconologo debe descifrar'®.

De esta forma, y, retomando las palabras
de Panofsky encontramos tres niveles de inter-
pretacion, el contenido tematico natural o prima-
rio, el secundario o convencional y el significado
intrinseco o contenido.

Contenido tematico natural o primario:

“Subdividido en factico y expresivo, se percibe
por la identificacion de formas puras, configu-
racion de linea, color, masas de forma como
representacion de objetos naturales, tales
como seres humanos, animales, plantas, casa,
etc., formas puras, portadoras de significados
primarios o naturales, mundo de los motivos
artisticos, una enumeracién de estos motivos

9. - PANOFSKY, Erwin, Estudios Sobre Iconologia, Alianza, Madrid,
2001, p. XXXII
10. - PANOFSKY, Erwin,Ibid 2001, p XX

seria una descripcion primaria iconografica de
la obra.

Secundario o convencional:

Relacion de motivos artisticos y su combi-
naciéon con temas y conceptos, imagenes O
combinaciones de imagenes, la identificacion
de tales imagenes historicas y alegoricas
constituye el campo de la iconografia en
sentido estricto.

Contenido tematico como opuesto a forma o
convencionalismo, el mundo se manifiesta a
través de imagenes historicas y alegorias, por
oposicion a la esfera del contenido primario
o natural que se manifiesta en motivos artis-
ticos [...] un analisis iconografico correcto en
el sentido mas estricto presupone una identifi-
cacion correcta de los motivos... [...]

Significado intrinseco o contenido:

Se percibe indagando aquellos supuestos que
revelan la actitud basica de una nociéon, un
periodo, una clase, una creencia religiosa
o filosofica cualificados inconscientemente
- por una personalidad y condensados en
una obra.

Los objetos adicionales, cuya representacion por
lineas, colores y volumenes, constituye el mundo de
los motivos, pueden ser identificados basandonos en
nuestra experiencia practica.''”

El analisis iconografico que se ocupa de las
imagenes historicas y alegorias, en vez de
motivos, presupone desde luego, mucho mas
que la familiaridad con los objetos y acciones
que adquirimos a través de la vida diaria...
aunque a veces el conocimiento de temas y
conceptos transmitidos por fuentes literarias no ga-
rantiza su exactitud'?.

Los tres niveles pueden verse en el cuadro
siguiente':

11. - PANOFSKY, Erwin, Ibidem p. 15-18
12. - PANOFSKY, Erwin, Ibidem, p. 15-21
13. - PANOFSKY, Erwin, Ibidem, p. 21



NIVELES DEL METODO ICONOGRAFICO DE PANOFSKY

OBJETO
DE INTERPRETACION

ACTO
DE INTERPRETACION

BAGAJE PARA
LA INTERPRETACION

PRINCIPIO CONTROLADOR
DE LA INTERPRETACION

I. Contenido temadtico
primario o natural
a) factico
b) expresivo
Constituyendo el
mundo de los mo-
tivos artisticos.

Descripeion pre-iconogrd-
Jica (v andlisis pseudo-
formal).

Experiencia prdctica (la-
miliaridad con los ohje-
tos y las acciones).

Historia del estile (perca-
tacion acerca de qué ma-
nera, bajo diferentes con-
diciones historicas, ebje-
tas o acciones han sido
expresadas por formas),

. Contenido temdtico
secundario o conven-
cional, constituyen-
do el mundo de las
imdgenes, historias y
alegorias.

Andlisis iconogrdfico, en
el sentido mas estrecho
de la palabra.

Familiaridad con las fuen-
tes literarias (famihari-
dad con los femas v
concepios especificos).

Historia de los tipas (per-
catacion de la manera,
en la cual bajo diferentes
condiciones histdricas,
fenas O concepios espe-
cificos fueron expresados
por objetos ¥y acciones).

I, Significado intrinse-
co 0 contenide, que
constituye €l mundo
de los valores asim-

bolicose.

Interpretacion fconogrdfi-
ca, en un sentido mis
profundo (Sintesis ico-
nogrdfica).

Imtuwicion sintética (Fami-
haridad con las renden-
ctas esenciales de fa men-
te humana) condiciona-
dos por la psicologia
personal v la «Weltans-
chauungs,

Historia de los sintomas
cufturales o simbolos en
general (percatacién
acerca de la manera, cn
la cual bajo condicioncs
historicas diferentes, ren-
dencias esenciales de fa
mente humana Tueron ex-
presadas  por temas y
conceptos especificos,

13. - PANOFSKY, Erwin, Ibidem, p. 21



Aunado a ello es importante tener un 0jo
educado, capaz de manejar una observacion
total de todos y cada uno de los elementos
que conforman la imagen o alegoria a estudiar,
ya que todos las figuras, atributos o motivos no
pueden ser considerados como accesorios, son parte
esencial del todo para poder comprenderlo.

Se debe tomar en cuenta la diferencia entre iconologia
e iconografia, ya que la primera se interna en un estu-
dio mucho mas amplio, con un caracter mas profun-
do en cuanto al estudio de la forma, mientras que la
iconografia se queda en el nivel de la interpretacion,
tal como lo menciona el autor Santiago Sebastian:

“Las representaciones de la realidad de
lo wvisible y lo cognoscible establecen una
notable diferencia entre lo que se ve (la for-
ma) y lo que se conoce a través de lo que se ve
(significado), describe y clasifica las imagenes

Y

(las formas del plano iconografico) e interpretan el
pensamiento o razon de que transmiten (el plano
iconoldgico).*”

Laiconografia en la Nueva Espafia en el siglo XVI se
manifiesta a partir de la implementacion de la mano
de obra indigena en los decorados de las construc-
ciones conventuales, son los franciscanos quienes
explotaron esta riqueza de estilos de manera impor-
tante, aunque es claro que las otras 6rdenes religiosas
también se valieron de ellos.

14. - SEBASTIAN, Santiago, Iconografia e Iconologia del Arte Novo-
hispano, Azabache, Italia, 1992, p. 12

\j\-/



- Iconografia tipolégica franciscana
del siglo XVI.

La iconografia, en su desarrollo por la edad
media, fue determinada como tipologica, esto es la
intencion por ver en una forma o figura del nuevo
testamento su correspondencia con otra del antiguo
testamento'’.

Por su caracter decorativo, la imagen sagrada
desempefia principalmente una funcion cate-
quética, liturgica, didactico-moral. El arte y la
literatura religiosa que van del s. III al VI
dedican un amplio espacio a los relatos. Mien-
tras los paganos ilustran los mitos en que basan
sus creencias, los cristianos se empeflan en
mostrar la verdad de la historia sagrada. El hom-
bre de la antigiiedad tardia se muestra sensible a la
concrecion de los hechos, al elemento narrativo mas
que a la investigacion filoséfica's.

En el sentido propio de la orden franciscana se bus-
caba resaltar el caracter utopico de sociedad de la
orden, desde el hecho del voto de pobreza, en ello
las representaciones de pasajes biblicos va en total
contraposicion de la iconoclastia dada en los siglos
VI y IX.

Entre finales del s. XV y comienzos del XVI
el grupo de la Virgen (Madonna) con el nifio
adquiere una mayor desenvoltura, una vivacidad
insoélita. No estd ya sola, sino que la pareja esta acom-
pafiada ordinariamente por figuras: santa Ana, santa
Isabel, el pequefio Juan Bautista jugando con el nifio
Jests. Los artistas subjetivizan la interpretacion de
lo sagrado y abren la posibilidad de nuevos
descubrimientos interiores del alma humana.
El renacimiento italiano cede su lugar a la crisis
espiritual de la Europa cristiana, la reforma, con la
consiguiente contrarreforma. La iconografia deja
de ser apacible y serena, para hacerse sufrida, tensa en
labusqueda de nuevos canones que, aun sin olvidar las
leccionesdelaestéticadelrenacimiento,leproponganal
hombre el fervor por las cosas de Dios’.

Son estas manifestaciones graficas en el sentido
de una filosofia manifiestan un caracter propio en

15. SEBASTIAN, Santiago, Iconografia e Iconologia del Arte Novohis-

pano, Azabache, Italia, 1992, p 19
16 HAMERTON — KELLY, R., Allegory, Typology, and Sacred Vio-
lance. Sacrificial Representation and the Unity of the Bible in Pauland

Philo, Studia Philonica Annual, Atlanta, 1991
17. http://www.mercaba.org/DicMA/A/arte.htm, 2006
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esta orden religiosa, pasajes biblicos representados
en paredes y decorados de los conventos ¢ iglesias
espaflolas propias de finales del siglo XV e inicios
del XVI los que dan testimonio de esta iconografia
Tipologica, aunado con los diversos cambios de las
corrientes artisticas de la época que vienen a marcar
las diversas tendencias de expresion.

La representacion grafica utilizada por esta
orden en particular viene a significar una importante
herramienta de implantacion de la religién para
los franciscanos en el nuevo mundo, generando
una riqueza visual y de representacion que ni ellos
mismos esperaban que tuviera los alcances que
tendrian en los afios subsecuentes.

http://www.mercaba.org/DicMA/A/arte.htm



Evolucion de los iconos religiosos a partir
De la edad media, siglo XII al XVI

Imdgenes de:

http://www.mercaba.org/DicMA/A/arte.htm, 2006
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1.2 - LaImagen Franciscana en el siglo
XVI en la Nueva Espaiia y su funcion
primordial

Aunque hoy la iconografia es considerada como un
quehacer propio del historiador del arte, en la prac-
tica podemos darnos cuenta que es perfectamente
aplicable a cuestiones de disefio grafico por el caracter
de interpretacion de las formas.

En el hecho de esta investigacion, el estudio iconogra-
fico se aplica a una construccion del siglo XVI, de
la orden franciscana, durante la conquista espiritual,
donde los monjes mendicantes pedian a los nativos
que identificaran y explicaran las curiosas formas
representadas en sus manuscritos.

Si bien estas interpretaciones dan el testimo-
nio del interés por el conocimiento de la cultura
que se estaba sometiendo, es inevitable aceptar
que ¢éstas estaban distorsionadas en base a las
necesidades, experiencia y tendencia de los
europeos, pero vienen a ser cuestiones de
estudio fundamentales para el estudio moderno del
pasado de México.

Los testimonios coloniales tempranos acerca de
los nombres o el significado de los objetos o acon-
tecimientos representados en imagenes son particu-
larmente importantes, ya que antes de la Conquista
casi ninguno de los pueblos mesoamericanos tuvo
lo que hoy llamamos escritura o bien utilizd una
forma no conocida que no ha podido ser plenamente
descifrada.

Los monjes en conjunto con los tlacuilos indigenas
no generaron un método de dibujo para la decoracion
de las iglesias y conventos pero si permitieron una
mezcla de estilos particular, entre lo que los indige-
nas sabian y lo que aprendieron, generando un estilo
de representacion particularmente diferente.

El concepto de Imagen en términos religio-
sos es un tanto diferente al que comunmente
se maneja en términos de disefio, si bien esto
obedece a situaciones de caracter filosofico y
dogmatico, representan también las manifestaciones
visuales propias de este grupo.

U

Por wuna parte entendemos como imagen
a la representacion visual de un objeto, repre-
sentacion a través de la cual se pueden observar
sus caracterisitcas por medio de la percepcion y
la interpretacion, tomando en cuenta el conocimiento
previo que se tiene del objeto en cuestion's.

Este concepto de imagen nos recrea en
términos de disefio el hecho de la observacion
como parte fundamental del reconocimiento de
un objeto, por su parte, para la orden religiosa,
el concepto de imagen se manifiesta en el sen-
tido de wuna composiciéon visual estructurada,
generada a partir de diversos elementos como las
alegorias y los atributos (términos que se detallaran
posteriormente en esta misma investigaciéon), con los
cuales se representan diversos pasajes tanto bibli-
cos como vivenciales propios de la orden clerical,
representaciones que permitieron establecer un
nexo de comunicacion claro con los indigenas del
nuevo mundo y que coadyuvo a la implantacion de
la religion.

En este momento es importante recalcar a
la  “imagen” franciscana cumpli6 un doble
objetivo, por una parte el continuar con las cos-
tumbres de representacion propias de la época y
de la orden religiosa, y en otro sentido un caracter
educacional.

El imperialismo espafiol tratd6 de justificar sus
actos a través de su misidn cristiana porque
destruia una civilizaciéon pagana, tanto la
encomienda como el corregimiento  eran
instituciones cristianas porque aseguraban una
sociedad cristiana. Con la consignacion papal del
Nuevo Mundo a Espafia, todos los aspectos de la
colonizacion hispanica se convirtieron en tema
de interpretacion cristiana y subordinados a una
funcidn cristiana.

El clero en este periodo se definia como
Regular, que significa vivir de acuerdo con
la regla (regula), y Secular significa vivir

en el mundo o en el siglo (saecculum) en vez de
vivir en el retiro monastico. Aunque cientos
de monasterios (conventos) fueron construi-
dos en México bajo la direccion de las ordenes
mendicantes, los frailes no vivian en retiro o
reclusion.

18 SHAWN, B., The Shape of content, Cambridge University, Mas-
sachussets, 1957, p. 142



Los franciscanos pensaron que en la Nueva
Espafia se tenian las condiciones optimas, de las
que carecieron en Europa, para construir su utopia
social con rasgos milenaristas, como siempre habian
aspirado.

Dos fueron las estrategias empleadas por
los franciscanos: la conversion selectiva 'y
la masiva. La primera consisti6 en evangeli-
zar a los caciques indigenas dando a conocer la
religion cristiana y la segunda, en el bautizo masivo
de los naturales. Asi, se propusieron construir una
sociedad basada en los principios evangélicos puros,
para ello requirieron ganarse la plena confianza de
los indios y ésta se basaba en la pobreza, por un lado
y el respeto de los conquistadores por el otro, que les
permitio aplicar su proyecto de sociedad.

La instruccion religiosa que ofrecieron los francisca-
nos a los nuevos conversos fue muy elemental, por la
urgencia que tenian en ganar almas. Se ensefiaban los
dogmas fundamentales del cristianismo, sobre todo la
existencia de un Dios unico. Al aceptarlo se pasaba al
bautizoy luego se daba la catéquesis en cada poblacion
indigena. Para ello daban platicas ilustradoras
a las ¢élites indigenas, explicandoles la religion
cristiana y lo referente a la vida y organizacion
de la iglesia. Para el resto de los habitantes de
los nuevos pueblos la ensefianza religiosa era
elemental y la llevaban a cabo con apoyo de los
fiscales o mandones, previamente capacita-
dos por los frailes. Estos ayudantes indigenas
se conocieron como ‘“temachtinis” o maestros
indigenas®.

Los Franciscanos tuvieron que valerse de
la interpretacién tanto del lenguaje como
de las formas graficas empleadas por los indigenas
americanos para poder establecer su ensefianza del
evangelio, esto lo lograron a través de las imagenes
religiosas, composicion de elementos visuales
cargados de significados cristianos, los cuales,
en muchas ocasiones fueron mezclados con
iconos prehispanicos para generar una mayor
penetraciéon en la mente de los indigenas que
se veian reacios a adoptar una nueva filosofia
religiosa.

19 Mendieta, Jerénimo, Historia Eclesiastica Indiana

Catecismo de Alonso de Molina, donde el uso de pictogramas
fue herramienta fundamental para la evangelizacion.

Estas manifestaciones se ven representadas
tanto en lo pictorico como en la escultura y
relieves, prueba de ello es el “tequitqui”, palabra
nahuatl que significa “vasallo” y que se define como
el producto mestizo que aparece en América al
interpretar los indigenas las imdagenes de una
religion importada, con la consiguiente fusion
de conceptos europeos e indigenas, ello viene a
representar las primeras interpretaciones locales del
arte europeo a partir de elementos decorativos o
estructurales propios del mundo indigena.

Estas manifestaciones artisticas tuvieron un doble
uso, por una parte sirvieron como decoracion tanto
interior como exterior de los diferentes conventos
y capillas y, por otra parte, aunado a la creciente
necesidad de elementos de apoyo para la evangeli-
zacion, se utilizaron dichos decorados como apoyo
del catecismo en las capillas pozas a través de las
“cruces tequio”.

Al  desarrollarse todas las actividades pri-
mordiales de la evangelizaciéon dentro del
atrio, hubo la necesidad de crear un elemento
central, un punto de referencia que por su
contenido cristiano le diera sentido y unidad, tanto al
espacio arquitectonico, como a las actividades
religiosas desempefiadas en él, y quemejor que
el emblema wuniversal del cristianismo para
encarnar esta funcion; asi, desde los primeros tiem-
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pos de la colonia, la cruz se levanté majestuosa en el
centro de los atrios.

Las cruces atriales eran esculpidas en
diversos tipos de piedra, presentan la forma de
cruz latina, miden de uno a tres metros de altura,
sus cuerpos pueden ser cuadrangulares, octogonales,
ovoides o tubulares, y la mayoria se encuentran
levantadas sobre una gran base octogonal o
cuadrada.

Sin embargo, la originalidad y el wvalor que
poseen estas cruces atriales, se debe a tres
caracteristicas especificas:

*La primera es su ubicacion espacial.
Al estar la cruz en el centro del atrio, como eje
del espacio sagrado, como ordenadora y orga-
nizadora de la realidad cristiana, era el testi-
monio material de la voluntad de los misione-
ros de fundar en estas tierras un cristianismo
primitivo que giraria alrededor de la figura de
Cristo y de sus ensefianzas.

* La segunda es su peculiar decoracion,
que va de acuerdo con su finalidad
didactica. La presencia de Cristo a través
de la cruz fue enriquecida al plasmar en
ella no Su imagen sino los simbolos de
Su pasion, muerte y resurreccion. Es im-
portante destacar que ninguna cruz atrial
es igual a otra, ya que en ellas varia la
cantidad de simbolos y su disposicion y
en algunos casos pueden presentar remates es-
féricos, vegetales o florales.

* Finalmente, la tercera y mas relevante car-
acteristica es que las cruces atriales son
una muestra viva del sincretismo cultural
que se gestod a raiz de la conquista. Aunque
a cargo de los frailes, las cruces atriales
fueron eclaboradas en la mayoria porlos
indigenas y esto les posibilitdé imprimir en el-
las su propia sensibilidad y resguardar parte de
su tradicion escultorica. El encanto que po-
seen las cruces atriales del siglo XVI se debe
en gran medida a las cualidades plasticas que
les otorga la mano indigena®.

20 http://www.ephyra.com:8080/cruces/index_es_html, 2006
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Es claro el enriquecimiento estilistico que se
representa a partir del establecimiento de la Nueva
Espafia, independientemente de que se genere o no
un sincretismo de estilos iconograficos, es claro que
la riqueza visual que manifiesta en sus composi-
ciones es digno de un estudio detallado, el cual nos
permite experimentar con los elementos hacia una
abstraccion propositiva.

En un sentido tanto iconografico como iconologi-
co, las diversas formas y representaciones
graficas dadas en el siglo XVI en la Nueva
Espafia son una fuente inagotable de elementos,
en donde una simple cruz atrial puede representar
un objeto de estudio especifico en su contenido y
forma, situacidn que encaja en diversos niveles de
investigacion.

Ejemplos de cruces tequio de diversos templos franciscanos
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